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Marilene Martins: Inquietagio e Modernidade

Antes da segunda metade do século passado, em uma cidade do
interior de Minas Gerais que era capital de pedras preciosas, mocinhas
folheavam revistas e livros com textos e fotos sobre os Ballets
Russes. Ficavam encantadas com as bailarinas e as poses, e aquilo,
que parecia tio distante, teve forca determinante. Marilene Martins,
a Nena, entusiasmada, decidiu perseguir este sonho: queria dangar.

Ela nasceu em Teéfilo Otoni em 5 de agosto de 1935, em
uma familia de quatro filhas, em duplas de gémeas. “Lembro-me
das gémeas mais velhas cantando e dangando no teatro da cidade
em espetdculos infanto-juvenis”, conta. “Em casa, organizévamos
apresentacoes familiares com nimeros de danga e circo, em que eu
era sempre a trapezista. Desde pequena, orava pedindo a Deus para
ndo me deixar morrer antes de fazer danga. Na minha cidade, nio
tive oportunidade de assistir a grupos de danca ou teatro. E a TV
ainda ndo existia no Brasil. Assistia a filmes de Shirley Temple; ela
dangava muito bem, sapateava como ninguém, e eu ficava louca para
fazer o mesmo. O que me inspirou a gostar de danca foram fotos
maravilhosas dos Ballets Russes que via em livros que eu comprava.”

Acompanhando a mudanga de suas irmas Maria Amélia e Maria
Amalia (que j4 estudavam musica em Belo Horizonte), Marilene
e Marlene Martins comegam a ter aulas de balé cldssico com o
professor Carlos Leite (1914-1995), ex-aluno da bailarina russa
Maria Olenewa (1895-1965).

Leite teve papel fundamental na carreira de Nena, que aprendeu
com ele a técnica cldssica e a tradi¢io dos balés do repertério russo,

pois o professor os explicava didaticamente, informando sobre a

1. As entrevistas de Marilene Martins neste texto foram dadas a autora.
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histéria da danca e preocupando-se com a contextualizagio. Por
estar conectado ao mundo da danga nacional e internacional, Leite
dialogava com grandes personalidades da danca e indicava alunos
para seguirem carreira, fazendo contatos com outros profissionais.
Essa postura influenciou seus alunos e reverberou ao longo da
trajetéria de Nena. Ela ressalta que aprendeu com o professor a
disciplina da danga e, principalmente, a perseveranca, mas que
escapava das rispidas correcdes de sua varinha correndo e saltando
pela sala — o que causava risos das colegas e até mesmo do professor,
que sucumbia 2 alegria e autenticidade da aluna.

Nena, junto com a irmi gémea, passa a integrar o Ballet de Minas
Gerais, dirigido por Leite. Demonstra muito talento e graciosidade,
bailando com desenvoltura nas pontas e exibindo significativa
expressividade na interpretagio de pecas como As Silfides e Carnaval.
Dentre alguns trabalhos coreografados pelo professor, Nena destaca
a Danca da Primavera, coreografia criada especialmente para ela e a
irmi. O Ballet de Minas Gerais se apresentava tanto na capital como
em vdrias cidades do interior, vindo a ser reconhecido como um dos
mais importantes grupos artisticos do cendrio cultural do estado.

Leite j& demonstrava preocupagio com a questio da nacionalidade
na danga brasileira, e o fato de ter vasto conhecimento musical
proporcionou-lhe encenar balés que traziam 3 tona temas da
cultura nacional dangados com o vocabuldrio do balé clissico;
exemplos dessas produgdes foram Tango Brasileiro, Sonata ao Luar
e Cobra Grande, coreografia de Klauss Vianna (1928-1992) para
o Ballet de Minas Gerais. Enriquecendo as montagens operisticas
com coreografias bem elaboradas e vigorosamente executadas, o
Ballet Minas Gerais destacava-se também nas temporadas liricas,
e Nena participou de muitas, entre elas O Barbeiro de Sevilha, La

Traviata e Rigoletto.

Quando o pai nio mais aprova que ela siga carreira de bailarina
e proibe o convivio com alguns colegas, Nena deixa o Ballet de
Minas Gerais. Escondida dos pais, procura o casal Angel e Klauss
Vianna e ¢ acolhida por eles. Termina a formagio em técnica
clissica e passa a lecionar e dangar pelo Ballet Klauss Vianna.

Durante quatro anos, participa como bailarina de montagens
e viagens da companhia em Minas, Rio de Janeiro e Sio Paulo.
Danga nio apenas balés da tradigio cldssica como Silfides, o pas de
quatre de O Lago dos Cisnes e a Fada Agucarada de O Quebra-Nozes,
mas também obras criadas por Klauss, referéncias da modernidade
no Brasil. Klauss inicia um processo de investigagio estética,
compondo com base em poetas e temas nacionais. Destaque para
O Caso do Vestido, inspirado em poema de Carlos Drummond de
Andrade (1902-1987), e Arabela, a Donzela e o Mito, baseado no
romance O Amanuense Belmiro, de Cyro dos Anjos (1906-1984).
O trabalho de pesquisa e experimentagio de Angel e Klauss lanca
sementes da danca moderna em Belo Horizonte. “A técnica de aula
era cldssica, mas com pesquisa de linguagem moderna’, lembra
Nena.“A tematica brasileira era nossa principal fonte de inspiragio.
Dan¢dvamos com misicas e sons nio convencionais para balé e
até com os ruidos de méquinas de escrever. Queriamos fugir do
tradicionalismo do balé clssico, e Klauss acreditava que o caminho
era a pesquisa da nacionalidade e do gestual brasileiro.”

Em 1961, as irmis de Nena que estudavam musica na
Universidade Federal da Bahia (UFBA), escrevem a ela dizendo
que por 14 estava um fabuloso professor de danca moderna, o
alemio Rolf Gelewski (1930-1988), discipulo de Mary Wigman
(1886-1973), Gret Palucca (1902-1993) e Marianne Vogelsang
(1912-1973). Nena conta que, quando viu fotos em que Gelewski

dancava com pés descalgos e a bailarinas mostravam os cabelos



soltos em uma expressio de entrega total, nio teve duvidas de
que estava perto daquilo que procurava. Sua vontade e sua visio
de mundo nio mais permitiram que ela continuasse em Belo
Horizonte. “Eu queria outras coisas, nio me sentia tio i vontade

com a danga cldssica.” Isso a instiga a procurar uma formagio mais
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ampla. Inquieta, curiosa e insatisfeita com os limites da danca
cldssica, escreve ao mestre alemio, que responde chamando-a para
fazer um teste na UFBA. Nena é aprovada e comega a frequentar
como bolsista o curso de dan¢a moderna. Torna-se assistente
da professora de técnica cldssica, Margarida Parreiras Horta;
participa também do grupo Juventude e Danga e, depois, do Grupo
de Danga Contemporinea da UFBA.
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Gelewski traz um pensamento critico 3 UFBA, proporcionando

debates sistematizados que enfatizam trabalhos experimentais e

-

pensamentos filoséficos sobre a danga. Nena se lembraria do que

*

sentiu ao fazer a primeira aula dele: “Quando cheguei 4 Escola
de Danga da Universidade Federal da Bahia, foi uma sensagio
maravilhosa dangar com os pés no chio, sem sapatilhas. Nas aulas
de Rolf, faziamos tudo descalgos, até mesmo o minueto. Senti que
os pés respiravam, era uma sensa¢io de liberdade”. A proposta
de Gelewski era sistematizar uma técnica moderna e construir

um programa de formagio com contetido gradativo. Com muita

disciplina, elaborou a estrutura pedagdgica com virios temas da
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danca e suas aplicagoes, tudo descrito em apostilas elaboradas por
ele mesmo. Seus alunos eram incentivados a anotar os exercicios.
Assim se iniciaram os cadernos de Nena, com aulas descritas

minuciosamente, mais observagées e propostas de pesquisa.

< Grupo de Danga Contemporinea da UFBA, 1965 (fotos: Acervo pessoal)
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Durante sua permanéncia em Salvador, Nena recebe um
telegrama de Sigrid Hermany, ex-colega no Ballet de Minas Gerais,
convidando-a a seguir com ela como bailarina do show Skinds, um
espeticulo de teatro de revista que, dangado por um grupo de folclore
e por bailarinos do Theatro Municipal do Rio de Janeiro, viajaria
em turné no exterior. Ela considera uma 6tima oportunidade de
conhecer a Europa e, ainda por cima, receber um bom caché. Apés
dois meses de espeticulos em Lisboa e Paris, Nena retorna para o
Brasil e faz apresentagdes com o show em diversos estados.

Em 1964, interrompe o curso na UFBA e decide ficar no Rio de
Janeiro. Estuda danga moderna com Nina Verchinina (1910-1995) e
Helenita S4 Earp e faz curso sobre 0 Método Royal no Studio Dalal
Achcar. Nesse periodo, trabalha nas redes Tupi, Excelsior, TV Rio e
Globo, com os coredgrafos Ismael Guiser (1927-2008), Gilberto
Motta, David Dupré (1930-1973) e Dennis Gray (1928-2005).

Em 1967, de volta a Belo Horizonte, insere-se no movimento
cultural da cidade. Participa tanto do elenco de espeticulos infantis
quanto de Numdncia, ou Ficar a Pdtria Livre e Futebol, Alegria
do Povo, encenagdes marcantes do Teatro Experimental, grupo
dirigido por Jota D’Angelo. Do curriculo de Nena, consta também
uma passagem pelo cinema, atuando no curta-metragem Talho
Aberto, dirigido por Ricardo Teixeira Salles. Nos encontros com
a Geragio Complemento (grupo de escritores, jornalistas, atores,
cineastas, poetas, dangarinos, artistas pldsticos e intelectuais de
virias dreas), a bailarina-atriz encontra espago para debater o
momento politico, questionar os padrdes, analisar a vida cultural

de Belo Horizonte e discutir propostas de transformacio.

< Skind®, de Lia Robatto, 1962 (fotos: Acervo pessoal)



Em 1969, no porio de casa, na rua Piaui, 666, Nena d4 inicio as
atividades de sua escola, primeiro com aulas de técnica cldssica. E
nessa pritica que sente a necessidade de voltar para Salvador para
terminar a formagio em danga moderna.

Depois de concluido o curso na Bahia, é incentivada a montar
uma escola de dang¢a moderna em Belo Horizonte por Gelewski,
que promete dar toda a assisténcia. Ele acompanha a estruturagio
do curso passo a passo, indo a Belo Horizonte para auxiliar na
organizagio do programa, que abrangia cinco anos bdsicos e trés
de aperfeicoamento. O curso se compunha de algumas disciplinas
obrigatdrias e outras livres. Técnica de dan¢a moderna, técnica de
danga cléssica, jazz, anatomia, composi¢io, consciéncia corporal,
improvisagio, coreografia em grupo, estudo do espaco e da forma,
elementos musicais, ritmica e estruturas sonoras eram matérias que
compunham o curriculo, sendo ministradas por Nena e professores
da escola em cursos regulares ou por professores convidados em
cursos de curta duragio. Aos sibados, ofereciam-se aulas de reforco
para quem estava com dificuldade em acompanhar o contetdo.

O fundamento da escola era que o programa de danca
moderna nio devia aprisionar o dangarino. Tinham destaque as
aulas de improvisagio, assim como os exercicios de relaxamento
e a valoriza¢io da espontaneidade, vistos como caminhos para o
despertar criativo de um artista. “Primeiro a gente prepara o ser
como um todo, e ele vai descobrindo as préprias possibilidades
e capacidades’, relata Nena. “S6 depois de se conhecer e estar
completamente envolvido com o ato de dangar — com o seu préprio

ser —, desenvolve-se uma técnica para aprimorar o movimento.”

Escola de Dan¢a Moderna Marilene Martins, 1981 (fotos: Mauro Servulo e acervo pessoal) > >>







A Escola de Dan¢a Moderna Marilene Martins instala-se depois
no Colégio Arnaldo, dirigido por padres. Ela ocupa um espago
enorme no terceiro andar, acima da capela, com grandes janelas
que dio vista para as montanhas de Belo Horizonte.

Sempre inquieta, Nena busca artistas para trabalharem quer na
escola, quer com o Trans-Forma Grupo Experimental de Danga,
recém-formado por alunos da turma mais avancada. A bailarina
e professora os busca literalmente, junto com o produtor e amigo
Julio Varela, responsivel pelo Festival de Inverno da Universidade
Federal de Minas Gerais (UFMGQ), sai de Belo Horizonte rumo
a Buenos Aires, em uma viagem de quatro dias de Fusca, para
convidar nada mais, nada menos, que o ja renomado coredgrafo
Oscar Araiz, do Teatro Colén, a lecionar no Festival, em Ouro
Preto, e trabalhar na Escola. Araiz coreografara dois trabalhos para
o Trans-Forma: Aula Técnica e Coral.

Desde o inicio da década de 1970, Nena coordena informalmente
a area de danca do Festival de Inverno, sempre sugerindo nomes
nacionais e internacionais para ministrarem os cursos. O Festival
foi importante na formagio de artistas e grupos mineiros porque
se fazia imersdo de um més e teatro, dan¢a, misica e artes pldsticas
se entrelacavam.

A Escola cresceu e tornou-se uma referéncia em Belo Horizonte,
sendo frequentada nio s6 por pessoas que queriam aprender a
dancar, mas também por artistas de outras dreas que faziam os
cursos livres oferecidos. Com isso, o espaco se transformou em
lugar vivo e instigante. Havia uma biblioteca, e os alunos estudavam
e debatiam.

Buscar movimentos em outras técnicas, pesquisar linguagens

corporais e estar em contato com a diversidade artistica eram

Trans-Forma Grupo Experimental, 1972 (foto: José Luiz Pederneiras) >




préticas pedagdgicas fundamentais e tornaram-se uma marca da
Escola. Nena viaja para a Europa e os Estados Unidos, onde estuda
eutonia (com Gerda Alexander (1908-1994)), reeducagio muscular,
conscientizacio e alongamento do corpo, método Pilates e dancas
primitivas e faz cursos de danca clissica, danca moderna e jazz.
Em Paris, frequenta aulas no estiidio de Jerome Andrews. Fica em
Washington por uma semana para assistir a um curso na American
University e depois parte para Connecticut, onde participa do 27th
Connecticut College American Dance Festival. Em Nova York,
visita os estidios de dan¢a Alwin Nikolais (1910-1993) e Murray
Louis e de Merce Cunnigham (1919-2009), a escola de dramaturgia
de Stella Adler (1901-1992) e grupos de teatro-danga.

Preocupada com as questdes da brasilidade, Nena inclui na
proposta pedagdgica da Escola estudos que abordam o gestual
brasileiro. Com Marlene Silva, oferece também cursos de danga
afro, danca primitiva, capoeira, samba e outras vertentes que fazem
emergir a vontade de falar do pais. Esse trabalho de pesquisa
suscita muitas viagens e observagbes de rituais e do cotidiano
nio s6 na grande Belo Horizonte (vale do Jatobd), mas também
em povoados do interior de Minas (vale do Jequitinhonha, por
exemplo) e do Nordeste.

Nena se mostrava generosa em compartilhar com os alunos o
que assimilava, Como pretendia formar bailarinos e professores, ela,
sempre que oferecia um curso, transmitia-lhes aquilo que aprendera
e preparava os que tinham mais facilidade e interesse em ensinar.
Quando esses estudantes comecavam a lecionar, Nena acompanhava
o trabalho cotidianamente durante dois anos, programando reunioes
semanais para discutir o desenvolvimento das aulas e turmas. Ela,

entretanto, incentivava a autonomia dos professores, provocando‘os

A experimentacio, A pesquisa e ao estudo, j& que deveriam incluir
exercicios proprios e criar sequéncias coreograficas, o que dava
cardter particular a cada aula. Entre os alunos de Nena que se
tornaram professores da Escola, podemos citar Dudude Herrmann,
Lydia Del Picchia, Dorinha Baeta, Arnaldo Alvarenga, Lucia
Ferreira, Monica Ferreira, Monica Tavares, Juliana Braga, Pedro
Pederneiras e Rodrigo Pederneiras.

Sob a direcio de Nena, o Trans-Forma Grupo Experimental
teve sua trajetSria marcada pelo cardter contemporineo. Nena concebe
vérios espeticulos e chama artistas como Angel Vianna, Eid Ribeiro e
José Adolfo Moura para coreografar e orientar processos de pesquisa,
experimentacdo e criagio coletiva. Na concep¢io de todos os
elementos da encenagio, preocupa-se em valorizar a expressividade
dos movimentos. Por isso convida nomes com apurada visio de
cena, como Mamélia Dorneles e Raul Belém Machado, para criarem
cendrios e figurinos. Proporcionando didlogos entre a tradi¢io e
a transgressio, o impacto que os espeticulos causam tanto em
quem atua quanto em quem assiste modifica significativamente o
panorama da danga em Belo Horizonte.

J4 no final dos anos 1980, 2 medida que cresce o reconhecimento
do trabalho do Trans-Forma, os componentes do grupo comegam
a manifestar vontade de se profissionalizar. Entretanto, esse nunca
foi o interesse da fundadora, que gostaria de continuar em carater
didatico, com alunos mais avangados, o trabalho de experimentagio
e de pesquisa. Por isso, em 1985, Nena opta por ficar somente
com a escola e delegar a dire¢do do grupo aos bailarinos Arnaldo
Alvarenga e Lydia Del Picchia, sua sobrinha. Em 1987, os padres
do Colégio Arnaldo comunicam que precisario do espago cedido,

o0 que inviabiliza a continuidade do trabalho da Escola. Nena se



vé obrigada a encerrar as atividades, e pouco depois, em margo de
1988, o Trans-Forma também conclui sua reconhecida e premiada
trajetdria. Nena aponta a falta de uma politica publica para a danca
como uma das principais causas do fim do grupo.

Nena tem uma maneira diferente de lidar com a disciplina e a
autenticidade, demonstrando alegria em se relacionar com a danca
e com seu aprendizado técnico. Sempre auténoma nas escolhas,
traga possibilidades para tornar o processo de ensino-aprendizagem
uma via de mio dupla. Como professora, é rigorosa com a
qualidade e o comprometimento e incentiva os alunos defendendo
a particularidade de cada um. Para ela, aprender uma técnica ¢ a
forma de conhecer o préprio corpo e ter elementos para criar.

Nena nunca para de estudar. Mesmo depois de encerradas as
atividades da Escola e do Trans-Forma, fez curso de decoragio no
Instituto de Arte e Projeto (Inap) e formou-se em artes pldsticas
pela Escola Guignard (UEMG). Durante toda a vida, sempre
gostou muito de escrever; escrevia inclusive nos programas de
apresentacio da escola, e sua poesia se faz nesse momento de
vicuo, de transformagio, sendo um lugar para expressar sua
dor, seu momento de transigio, seu amor pela danga. E a artista
continua acumulando vivéncias em outras Iinguagens, comegando
um trabalho de pintura e escultura em que o corpo em movimento
estd sempre presente.

Tanto como bailarina-atriz-coreogrifa quanto como professora-
educadora, a trajetéria de Nena tem virias marcas. Sua escola e
seu grupo colocam em cena a inquietagio, a busca continua por
novidades, o didlogo entre as artes e, com ele, o livre trinsito entre
as possibilidades contemporineas de criagio. O desejo de liberdade

para dangar traz consigo o respeito ao corpo fora dos padrées

Coral, de Oscar Araiz, para o Grupo Trans-Forma, 1974 (fotos: Mauro Servulo) >
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estéticos considerados ideais e a valorizagio das diferencas. Esses
valores acabam extrapolando os limites da sala de aula e do campo
da danga para tornarem-se maneira de ver e fazer-se presente no
mundo. As propostas, ao desconstruirem conceitos e derrubarem
paradigmas, provocam a formagio de novas posturas e a construgio
de ideias inovadoras para a dan¢a, vindo a ser referéncias
fundamentais para a vida de varias pessoas. Tais praticas acabam
contribuindo para a formagio de uma geragio mais consciente de
suas possibilidades expressivas e criativas.

Hoje, Nena e seu trabalho se fazem presentes na danca em
Minas e no Brasil, como expoentes oriundos de uma base forte,
alimentada pela autonomia criativa dos ex-alunos — entre eles
alguns fundadores do Grupo Corpo, virios coredgrafos, grupos
de teatro, bailarinos, professores, artistas e diretores de escolas livres e
de ensino formalizado de danca.

A estrutura composicional, embasada na experimentagio, na
invengio e na intensa pesquisa do gestual e do movimento,
reverberam em virios artistas e pesquisadores, que tém marcados na
memoria principios bem elaborados — notadamente a consciéncia de
que o motor impulsional se funda na inquietagdo, na sistematizacio

e na modernidade sedimentadas pela multiartista Nena.

Por Paola Rettore

Paola Rettore é bailarina-atriz, coredgrafa, poeta, pedagoga, especialista em arte e contemporaneidade
pela Guignard (UEMG) e mestre em artes (UFMG). Dirige a Vagabundagem Dance Uncia.
E autora de diversos livros, entre eles O Anjo da Danga, Pequenas Navegagoes - Cartas de Amor e
Avestruz - S6 Tenho Rascunhos.

Marilene Martins (foto: Acervo pessoal ) >




Marilene Martins | Cronologia

1935 Em 5 de agosto, nasce em Tedfilo Otoni (Minas Gerais), sendo filha do agronomo
Oswaldo Martins Prates (1903-1984) e de Amélia Lopes Martins (1912-2008);

1951 Aos 16 anos, muda-se para Belo Horizonte com a irmi gémea, Marlene, juntando-se s
duas irmis mais velhas (também gémeas), Maria Amélia e Maria Amalia;

1952 Inicia aulas de balé cldssico com o professor Carlos Leite e, por quatro anos, frequenta
o curso de danga cldssica;

1953 Integra o Ballet de Minas Gerais, dirigido por Carlos Leite, participando de diversos
espeticulos. Danga Quadro Andaluz, Tocata e Fuga e Folbas de Outono e se destaca em Danga
da Primavera, criada para dangar com Matlene. Atua também em Speras como O Barbeiro de
Sevilba, La Traviata e Rigoletto;

1954 Participa das remontagens de As Silfides e Carnaval, de Carlos Leite;

1955 Com o Ballet de Minas Gerais, danga Tango Brasileiro, Cobra Grande e Sonata ao Luar e
participa do espetdculo Noite de Walpurgis;

1956 Transfere-se para o Ballet Klauss Vianna, onde conclui a formagio em danga clssica.
Torna-se professora assistente de Klauss (1928-1992) e Angel Vianna e participa de

espeticulos em Minas, Rio e Sio Paulo;

1957 Na temporada do Ballet Klauss Vianna, faz o papel da Fada Agucarada em O Quebra-
Nozes e danga As Silfides, Danga do Apache e o pas de quatre de O Lago dos Cisnes;

1959 Danga Suite Cldssica, Estudo e O Caso do Vestido (baseado no poema de Carlos
Drummond de Andrade) e obras coreografadas por Klauss Vianna;

1960 Apresenta-se com o Ballet Klauss Vianna, dangando Arabela, a Donzela e o Mito;
Concerto Barroco; Delirio; e Jazz;

1935 - Com a irma gémea Marlene 1959 - 0 Caso do Vestido

1961 Muda-se para Salvador, com bolsa de estudos para o curso de danga moderna da UFBA,
tendo como principal professor o alemio Rolf Gelewski (1930-1988). Atua também como
professora de danga cldssica;

1962 Por dois meses, apresenta-se em Lisboa e Paris, integrando o show Skindé com um

grupo de folclore e bailarinos do Theatro Municipal do Rio de Janeiro;

1963 Em Brasilia, apresenta-se com o Grupo da UFBA, participa do II Encontro de Escolas
de Danga do Brasil, organizado por Paschoal Carlos Magno;

1964 Transfere-se para o Rio de Janeiro para estudar danca cldssica com Klauss Vianna e
Consuelo Rios e danga moderna com Nina Verchinina (1910-1995) e Helenita Sa Earp. Faz
curso de histéria da arte com Frederico Moraes e de Método Royal no Studio Dalal Achcar.
Trabalha em shows e programas de TV com os coredgrafos Ismael Guiser (1927-2008),
Gilberto Motta, David Dupré (1930-1973) e Dennis Gray (1928-2005);

1967 Regressa para Belo Horizonte e, pela primeira vez, participa de um espetéculo de teatro
infantil, Maninho, o Pequeno Herdi;

1968 Atua no espeticulo teatral Numadncia, ou Ficar a Pétria Livre, com o Grupo Teatro
Experimental, sob a dire¢io de Amir Haddad. Tem sua primeira experiéncia em atuagio no
cinema com o curta-metragem Talho Aberto, dirigido por Ricardo Teixeira de Salles;

1969 Em Belo Horizonte, cria na prépria casa uma escola de danga que, de inicio, oferece
aulas de danga classica. Volta ao Teatro Experimental em Futebol, Alegria do Povo, espeticulo
teatral dirigido por Jota D’Angelo com texto escrito por ele em parceria com Carlos Alberto
Ratton;

1970 Volta para Salvador para concluir na UFBA o curso de danga moderna. Apresenta-
se virias vezes com o Grupo de Danga Contemporinea da Universidade. E convidada a
ministrar o curso de expressio corporal no I'V Festival de Inverno de Ouro Preto e é assistente
de Rolf Gelewski. Em Salvador, faz também os cursos Técnicas de Teatro Contemporineo,
Laboratério e Encontro; Teatro do Engajamento Social; O Diretor e os Atores; e Os Mestres
da Dramaturgia Americana, com os professores Barbara Heliodora, Ivan de Albuquerque,
Klauss Vianna e Peter J. Schoenbach;

1962 - Skindé 1970 - Grupo de Dangca Contemporanea da UFBA




1971 Em sua escola, introduz o curso de danga moderna, elaborado por ela. A Escola de
Danga Moderna Marilene Martins passa a funcionar no Colégio Arnaldo. Cria o Trans-
Forma Grupo Experimental de Danga, composto de alunos da escola, e é diretora, coredgrafa
e bailarina do grupo. Coreografa Rhythmetron; Suite de Bach: Polonaise, Minueto e Giga (trés
dangas que expressam formas do Barroco); e Prelidio da Menina S6. Como professora de
expressio corporal, participa do V Festival de Inverno de Ouro Preto. Faz com José Adolfo
Moura o curso Sensibilizagio e Improvisagdo e convida o professor a orientar os alunos de
sua escola em trabalhos de criagio coletiva que originam as coreografias Polymorphia e Square
Dance. Recebe o prémio Palma de Ouro;

1972 No VI Festival de Inverno de Ouro Preto, faz o curso Danga Moderna e Teatro, dado por
Clyde Morgan, Klauss Vianna e Paulo Afonso Grisolli. E aluna de Jura Otero no curso de
expressio corporal e de Vilma Vernon no curso de jazz. Convida José Adolfo Moura para ministrar

na Escola o curso Sensibilizagio e Improvisagio e orientar a criagio coletiva de Mandala;

1973 Na Sociedade Mineira de Educagio Musical, faz o curso intensivo de educagio musical,
estudando Msica e Movimento, com o professor Helder Parente; Expressio Corporal, com
Angel Vianna; Pesquisas com Sons e Novos Caminhos para a Musica no Século XX, com José
Maria Neves; e Musica e Atividades Integradas, com Silvia Aderne. Estuda danga moderna
com Lourdes Bastos. Participa do VII Festival de Inverno de Ouro Preto, tendo aulas de
composi¢io, com Oscar Araiz; danga contemporanea, com Cristina Bornils; técnica cldssica,
com Bettina Bellomo; e partenaire, com Mauricio Wajnrot. Viaja para Buenos Aires, onde
cursa expressio corporal com Patricia Stokoe e Perla Jaritonsky e estimulos sonoros com
Carlos Gianni e Eduardo Segal, no Studio Patricia Stokoe. Em Belo Horizonte, promove
varios cursos na Escola, incentivando a pesquisa e a busca da diversidade, num trabalho
pedago'gico que se torna uma marca, A Escola organiza a Semana Ver, Ouvir e Movimentar-se,
sob orientagio de Rolf Gelewski e Paulo Baeta, e os cursos Sensibilizagio e Expressio Corporal,
com Angel Vianna; Estruturas Sonoras, com Gelewski e Baeta; Método Martha Graham,

com Freddy Romero; Danga Cléssica, com Bettina; e Danga Contemporanea, com Baeta;

1974 Promove e frequenta em sua escola os cursos Danga Cldssica, com Max Markstein;
Expressio Corporal, com Carmen Paternostro; Nogoes de Ritmica, com Maria Amélia
Martins; e Iniciagio ao Teatro, com Eid Ribeiro. De junho a agosto, viaja com Klauss e
Angel Vianna pela Europa e pelos Estados Unidos; na ocasifo, faz cursos de eutonia com

1971 - Escola de Danga Moderna Marilene Martins 1971 - Rhythmetron

a dinamarquesa Gerda Alexander, fica uma semana em Washington para assistir a curso na
American University, parte para participar do 27 Connecticut College American Dance
Festival e faz aulas de alongamento e Pilates em Nova York. De volta ao Brasil, coreografa
Missa Breve; Pranto; e O Que Tinha de Ser. Oscar Araiz coreografa Coral, Lourdes Bastos faz
Forma Pop, e Ivaldo Bertazzo cria Terra para as alunas da Escola e para o Trans-Forma. Nena
incentiva Rodrigo Pederneiras a criar A Dois, primeira coreografia dele;

1975 Promove os cursos Belly Dance — Danga Oriental, com Ivaldo Bertazzo; e Danga:
Espontaneidade, Consciéncia e Improvisagio, com Paulo Baeta. No IX Festival de Inverno
de Ouro Preto, frequenta as aulas de danga afro-brasileira (Mercedes Batista), de ritmo e
interpretagdo (Graciela Figueroa) e de método Martha Graham (Ruth Rachou). Os irmios
Pederneiras saem do Trans-Forma para formar o Grupo Corpo. O Trans-Forma se vé
obrigado a reorganizar-se, para s retornar aos palcos em 1977;

1976 Na Escola, faz os cursos Movimentagio e Ritmica, Movimentos na Barra e Movimentos
de Intensidade, com as professoras Ila Zadrozny e Silvia Tessuto; Danga Cldssica, com
Bettina Bellomo; Danga Moderna e Ritmica, com Graciela Figueroa; e Ritmos e Sons, com

Eduardo Bertola;

1977 A Escola passa a promover também cursos de aperfeicoamento, destacando-se danga
cléssica, com Bettina Bellomo; e método Martha Graham, com Freddy Romero. Gragas
as aulas de Diana Rigel, Nena aprofunda os estudos em sensibilizacio e controle muscular.
Graciela Figueroa coreografa Bola na Area para o Trans-Forma;

1978 Reencontra Rolf Gelewski e Paulo Baeta no curso Espontaneidade e Consciéncia:
Trabalho de Improvisagio e Concentragio na Danga, ministrado pelos dois. Com o Trans-Forma,
participa em Salvador do II Concurso Nacional de Danga Contemporanea, apresentando
Terreno Baldio, com concepgio de Angel Vianna e diregio teatral de Eid Ribeiro;

1979 Convida Denilton Gomes (1953-1994) para dar aulas sobre o método Rudolf Laban.
Comemorando os dez anos da Escola, Gomes coreografa Concerto Barroco para os alunos, e
Stéphane Dosse coreografa Aleluia. A Escola promove curso de sapateado flamenco, com
Alberto Margarido Pinto. Em Salvador, o Trans-Forma apresenta Terreno Baldio no III
Concurso Nacional de Dan¢a Contemporinea e é um dos vencedores. No Rio, 0 mesmo

1974 - Missa Breve 1974 - Forma Pop




espetéculo é apresentado no II Ciclo de Danga Contemporinea;

1980 Durante o I Encontro de Escolas de Danga e Ballet de Belo Horizonte, faz o curso de
jazz, com Vilma Vernon. Em Salvador, com o Trans-Forma, participa da Oficina Nacional de
Danga Contemporinea, em que é premiado o espetdculo Kuadé: Juruna Mata o Sol, criagio

coletiva com orientagio de José Adolfo Moura;

1981 Incentiva Dudude Herrmann a iniciar-se na investigagio coreografica, e Dudude cria
sua primeira coreografia, Escolba Seu Sonho;

1982 A Escola apresenta Evolugoes, reunindo alunos e componentes do grupo amador sob a
diregio de Dorinha Baeta;

1983 Para os alunos, coreografa Como Se Toca Se Danga e Pretexto Para Dangar;

1984 Casa de Infancia, coreografia de Mara Borba para o Trans-Forma, ganha o prémio de
melhor espetdculo de danga de Belo Horizonte;

1985 O Trans-Forma apresenta Ravel, coreografado por Arnaldo Alvarenga; Choreo Rithmos,
coreografado por Lydia Del Picchia; e Serenata do Adeus, coreografado por Alvarenga e Lydia;

1986 No final do ano, encerram-se as atividades da Escola. O Trans-Forma atua por mais
dois anos, sob a direcio de Arnaldo Alvarenga e Lydia Del Picchia, e é premiado por Vidros
Moidos: Coragao de Nelson, concep¢io coreogrifica de Sénia Mota;

1987 Dedica-se ao curso de decoragio no Instituto de Arte e Projeto (Inap);

1989 Forma-se em decoragio;

1990 E aprovada no vestibular para o curso de artes plésticas na Escola Guignard (depois
integrada 4 Universidade Estadual de Minas Gerais);

1974 - Terra 1979 - Terreno Baldio

1992 Recebe o titulo de Cidadia Honoraria de Belo Horizonte;
1994 Termina a graduagio em artes pldsticas e faz exposi¢des em Belo Horizonte;
2009 Estuda teatro no Galpio Cine Horto;

2012 D4 continuidade a seus trabalhos como artista plistica e poeta.

Cronologia por Gléria Reis

Gléria Reis é graduada em Histéria (UFMG), especialista em Arte-Educacio (CEPEMG) e mestre
em Ciéncias Sociais pela PUC Minas. E professora do Centro de Formagdo Artistica da Fundagdo
Clsvis Salgado, Escola de Teatro da PUC Minas e do Centro Universitdrio de Belo Horizonte.

1984 - Casa de Infancia 1986 - Vidros Moidos
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Marilene Martins, 2012 (foto: Acervo SPCD) >
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seja pelo variado repertdrio, que vai do cléssic
a0 contemporineo; seja pela diversidade dos
programas, que abrangem Producio Artistica e
Circulagio de Espeticulos; Programas Educativos
e de Formagio de Plateia; e Programas de Registro
e Meméria da Danga. A SPCD, dirigida por Inés
Bogéa, busca uma conexio com a plateia pela
paixio, curiosidade e percepgio do mundo da danga
em movimento. Desde que foi criada produziu 22
coreografias, realizou mais de 300 espeticulos e
foi vista por 300 mil pessoas. A SPCD também
produziu mais de 30 documentérios sobre danga e
publicou quatro livros de ensaios.

e Alceu Bett

Fotos: Wilian Aguiar, Jodo Caldas

Sdo Paulo Companhia de Danca

|Tel: 11 3 0 #ro, Séo
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Figuyys
da
Dancga

A danga tem muitas histérias, e para revelar
um pouco delas a Companhia criou a série de
documentirios Figuras da Danga que traz para
vocé essa arte contada por quem a viveu. A série
conta com 21 episédios: Ady Addor, Ismael
Guiser (1927-2008), Ivonice Satie (1950-2008),
Marilena Ansaldi, Penha de Souza, Antonio
Carlos Cardoso, Hulda Bittencourt, Luis Arrieta,
Ruth Rachou, Tatiana Leskova, Angel Vianna,
Carlos Moraes, Mércia Haydée, Décio Otero,
Soénia Mota, Célia Gouvéa, Ana Botafogo, Ismael
Ivo, Lia Robatto, Marilene Martins e Edson Claro.

Com concepgio de Inés Bogéa e Iracity Cardoso
a série teve codirecio de Inés Bogéa e Antdnio
Carlos Rebesco (2008), Sérgio Roizenblit
(2009), Moira Toledo (2010) e diregio de Inés
Bogéa (2011 e 2012).
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“Nés dangamos muito em casa e vivemos muito no palco. A gente
traz a arte para a casa e a casa para o palco.”

Décio Otero

“A danga é uma forma muito completa de expressio, vocé nio depende de
mais nada a ndo ser do seu eu, porque o corpo carrega com tudo, carrega com
a emogio, a razio e também os preconceitos e os medos, as paixdes enfim...,

nds somos o préprio meio e contetido.” X . . .
L “A grande escola da danga é a vida. O artista s6 se faz se jogando na vida. [Quando

: 4 .
Lia Robatto 1 & crianga] Era na danga que eu encontrava as cores da vida.”
1 k] g

“Como eu olho as pessoas, como eu me interesso pelas pessoas, '] 4 Sonia Mota

F =

como eu me interesso pelo mundo, € através da danga. O universo J

2 ” - .
se move e voct traduz na sua arte! “A danga nio é carreira. E uma maneira de viver. Para mim o mais importante
Ismael Ivo ¢ que o bailarino leve o piblico ao cendrio e que emocionalmente eles fagam

a viagem com vocé.

Marcia Haydée

“Para ser professor, aquele que modifica, que ajuda vocé a
metamorfosear, tem que ser corajoso, persistente. Tem que estudar
muito e descobrir a alegria que é dangar””

Edson Claro

“Quando vocé estd encontrando essa harmonia corporal, vocé encontra
também a percepgio da totalidade do seu corpo. E ai vocé vai vendo que
corpo é esse. Quem sou eu; de onde eu vim; porque que eu vim; pra que

eu vim; que queres de mim; pra onde eu vou e porque eu vou.”

“Danga é ir a luta, é estar sempre disponivel, é saber que falta muito, que é
2 O 1 1 tudo muito dificil, mas sempre acreditar. E uma vontade de encontro, de viver

e conviver, de dar e receber, de celebrar a vida!”

) ) Angel Vianna
Marilene Martins S
“Eu chamo a criagio dedecida ao inferno, porque nio é um processo ‘
tranquilo, é conflitante. E preciso um mergulho profundo para "' “Eu vou muito pela palavra. Eu gosto da palavra. Ela se
dentro de si mesmo.’ encaixa e se incorpora. Ela incorpora...

A palavra incorpora. Dangar é Viver!”

Carlos Moraes

Célia Gouvéa
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“E maravilhoso poder através do nosso corpo, do
nosso movimento, emocionar o publico.”

Ana Botafogo




2009

e “Eu gostava de dangar, ligar uma coisa com a outra e 2 O O 8
G S A S o™ interpretar o que aquele espago estava me dizendo e o que
Nio existe arte sem paixio. Em qualquer drea. Se nio tiver . | T o B
. e eu poderia dizer para as pessoas.
paixio, mude de profissio. i oy
. or
Hulda Bittencourt # Y

Eu sou a favor de tudo que seja bem feito, cl4ssico sim, contemporineo sim,
teatro sim, expressio corporal sim, tudo é sim.”

Ismael Guiser (1927-2008)

“Quando eu me envolvi com a danga foi algo fulminante!”

Antonio Carlos Cardoso

. B “A coisa que eu mais gosto de fazer é estar no palco. E o lugar onde eu me sinto
Danga é mudanga. E modificagio. No espeticulo de danga 4 8 P &

o publico assiste com os olhos, mas o corpo mesmo que i
registra o trabalho de danga. Danga é um espeticulo que se E‘

By S Tvonice Satie (1950-2008)
Luis Arrieta “Eu gosto de dar aula, nunca quis ser uma bailarina, eu sé
queria ser uma professora melhor. E o mais importante,
- dangar, dangar, dangar, dangar e dancar!”
I &

mais feliz. Para mim, dangar ¢ passar para o publico alguma coisa além da execugio.
Quando o piiblico recebe isso, ele esta recebendo sua alma.”

“Quando estava no palco me sentia em casa. Bem, Penba de Souza
feliz. A gente se dava, como a gente dd nossa
amizade para alguém. Até agora foi a arte que me
sustentou. E a nossa religido de bailarino, é fé. Tem

Fotos: Acervo SPCD, Antonio Carlos Cardoso, Isaumir Nascimento e Reginaldo Azevedo

“O que me impulsionou a seguir essa carreira foi uma

- violenta paixio, eu sempre me motivei muito pela paixio.
que acreditar 2 panao, P muito pefa p UL * h
. . Se vocé vai perguntar, compensa ser bailarina? Compensa
Tatiana Leskova ser ator? Compensa ser escritor? Compensa ser alguma “
coisa que fale ao espirito e que mexa no interior das .'
. ar ”
pessoas? Claro que vale a pena. S¢ isso vale a pena! Y

“Dangar é voar. Dangar ¢ falar com o corpo,

tem que ter um interior poético, uma imagem
interior dangando. O bailarino nio sé executa, ele
interpreta.’

Ruth Rachou

Marilena Ansaldi
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