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Vivaldi,

Was Beine hat, trifft sich

derzeit in Mainz: Entdeckun-

gen und Ovationen beim

Festival Tanzmainz,

Von Eva-Maria Magel

AuftrittderHonigkuchenpferde! Wenn In-
tendant Markus Miller und Tanzdirektor
Honne Dohrmann derzeit Abend fir
Abend vor dem geschlossenen Vorhang
des Staafstheaters Mainz erscheinen,
strahlensieumdieWette. ZuRecht. Jeden
Abend, Ovationen und Ekstase, flachst
Miuller, dem der Part zufallt, auch die von
ibm gewonnenen Férderer zubegrifien
und zubedanken, diedas Festival uber-
haupt erst erméglichen. Allen voran das
Publikum, dasdafiir sorgt, dassKkaumfreie
Plétze bleiben inallen Spielstatten und
auch nicht unterm Dach, wo Workshops
und Partys das Tanzvolk locken, Nun ist
Halbzeit, noch bis Samstagabend geben
sich die internationalen Tanzgaste die
Klinke indie Hand, freundlichst betreut
von den hauseigenen Tanzern. Was Beine
hat, trifft sich derzeit inMainz.

Vor 15 Jabren sprach man vom ,Main-
zerBallettwunder” undmeinte damit den
Ausnahmechoreographen Martin Schlap-
fer, der langst weitergezogen ist. Nun
kann man von einem Wiinderchen spre-
chen: ImSpielplan mégennicht alle Aben-
de des eigenen Ensembles choreogra-
phisch iberzeugen —der Ansatz des Festi-
vais tut es. Die Idee, mit einem Festival zu-
satzlich eine groBe Bandbreite zeitgends-
sischer internationaler Tanzkunst inseige-
ne Haus zu holen, Blick und Kérper des
Publikums wie der eigenen Compagnie
zu schulen und gleichzeitis noch das
Exempel zu statuieren, dass eines der
kleinsten Staafstheater esschafft, sichin
der Hochphase der Saison zehn Tage lang
ganz auf jene Sparte zu konzentrieren,
die andernorts, zum Beispiel inFrank-
furt, bis nahe an die Unsichtbarkeit zu-
sammengespart wurde, kann man nicht
anders als gliicklich bezeichnen. Schon
jetzt isteinTanzmainz-Update fir 2018
angekundigt.
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Dass Honne Dolirmann als Kurator und
Tanzdirektor jeden seiner Gaste in gli-
hendsten Farben ankcitindigt, ist gewisserma-
Ben die professionelle Seite desallabendli-
chen Jubels. Die slowenische EnkKnap-
Group etwa, das einzige zeitgendssische En-
semble des Landes, dessen Griinder Iztok
Kovac, der auch mit einem weiteren, quasi
autobiographischen  Stick vertreten war,
machte es dem Jubel nicht gar so leicht: Hat
sich die Gruppe doch mit Strawinskys Kom-
position ,Oktett* (1913), live auf der Bih-
ne gespielt, nicht die allereinfachste Musik
ausgesucht, Was aber gerade Sinn und
Zweck dieses gescheiten Abends war, den-
ten, konsumieren, zerlegen Tanger, Licht-
kunstler und die Musiker selbst das Werk
doch, um es am Ende aufs Schonste und Er-
kennbarste wieder Zusammenzutigen.

Marie Chouinard hingegen, die als En-
fant terrible begann, um dann kanadi-
sches Aushangeschild zu werden, hatte
ebenfalis Strawinsky, aber ein alteres
Werk, mitgebracht, das an Frische nichts
verloren hat. Im Gegenteil: Nachdem zum
hundertsten Jahrestag der Urauffihrung
2013 so viele nur halbgute Adaptionen
von,Le Sacre du printemps* zu sehen ge-
wesen sind, knallt Chouinards radikale
Version von 1993 umso mehr: Bei ihr wird
der Mensch allenfalls Opfer der eigenen
Lust, die mit spitzen Krallen und Hérnern
ausgestatteten Monstren sind die der eige-
nen Begierde, Chouinards nur mit einer
ausgetufteiten Lichtregie ausgestattete In-
terpretation legt offen, was vor hundert
Jahren die Hérer und Zuschauer so ge-
schockt haben mag. Sinnlichkeit und spor-
tive Prazision, das Repetitive der Rituale
und zugleich ein groBes tanzerisches Ge-
schichtsbewusstsein liegtin dieser Choreo-
graphie, die sich an Nijinsky nicht nur
durch die abgebogenen Faun-Hande und —
Fule anlehnt. Die im Gegenlicht sichtbar
gemachte beschleunigte Bewegung und
das scheinbare Stehen in der Luft bei aber-
witzigen Grand jetés erinnern an den Ur-
choreographen von ,Sacre*.

Jenes Legen von Lichtspuren der Bewe-
gung kennzeichnete auch das zweite Mit-
bringsel der Chouinard-Compagnie, das
2011 entstandene Henri Michaux: Mou-
vements®, Die Skizzen des belgischen Au-

tors, im Meskalin-Rausch entstanden, sei-
en doch Tanz, befand Chouinard vor
mehr als dreifig Jahren. Es hat lange ge-
dauert, bis sie ihre schwarzgekleideten

Tanzer vor einer riesigen Leinwand mit
der Projektion von Michaux” Skizzen die-
se mehr oder weniger einfach nachtanzen
lieB. Zu der wummernden Elektromusik
von Louis Dufourt entwickelt das durch
ein Langgedicht Michaux' erganzte, ver-
blufiend schlichte Konzept einen ebenso
verbliffenden, spielerischen Sog.

Wer danach noch nach U 17 hinabstieg,
wo bis Samstag die kleinen Formate zu
groBer Form auflaufen, machte unter an-
derem die Bekanntschaft der Joan Clevillg
Dance Company aus England, deren Aus-
nahme-Performer Soléne Weinachter und
John Kendall einen hinreifend scheitern-
den Plan :B for Utopia“ aus einem Papp-
karton zauberten. Dig Mischung aus Tang,
Spiel, Dialog und Schlagern der Jazz-Zeit
fragt nach uhseren Maglichkeiten, die
Welt zu verbessern und verleiht der Ratlo-
sigkeit kostlichst Ausdruck.

Auf den Sog musste man ausgerechnet
bei der stets mit Vorschusslorbeeren be-
dachten, erst 2008 gegriindeten Sao Paolo
Dance Company allerdings warten. Zu-
nachst hieB es, sich milhselig durch eine
finfzigminutige Vivaldi-Interpretation des
Begrinders von La La La Human Steps,
Edouard Lock, zu gucken. Dessen kible
Technizitdt macht der brasilianischen
Hochleistungscompagnie natirlich keine
Muhe. Mehr noch als vor etlichen Jahren
aber fragt man sich, wohin die in volliger
Disternis funzelip ausgeleuchteten, aber-
witzig schnellen Wiederholungen der im-
mergleichen schier ausgerenkten Beine,
Uberprizisen Battus und Arme eigentlich
fuhren sollen. Komponist Gavin Bryars
hat ,The seasons” 2014 extra fur Lock
und das Ensemble geschrieben.

Seine durch den musikalischen Fleisch-
wolf gedrehte Version der ,Vier Jahreszei-
ten allerdings wirkt genauso wie Locks
Choreographie allzu bemiuht, sich von
Vorbildern, selbst dem eigenen, zudistan-
zieren und hat ebenso wie diese schreck-
lich wenige Mittel zur Verfigung, um das
zu bewerkstelligen.

Das Festival Tanzmainz I3uft noch bis zum 1. April.






